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Resumo: O texto apresenta uma breve reflexao sobre a tépoa da leitura e andlise de uma peca
teatral no ensino do teatro. A partir dos objetiwsconteddos para o desenvolvimento dessa
linguagem artistica encontrados nos ParametroscGlames Nacionais — Arte pretende-se contribuir
com outras leituras, andlises e reflexdes por maiaplicabilidade da literatura dramatica na sela d
aula. O artigo mostra uma contextualizacdo hisaGransiderando a peca teatral ‘Sonho de uma noite
de verdo’ escrita pelo dramaturgo inglés Willianal&speare. Quanto ao contexto historico houve um
estudo sobre a época vivida pelo autor conhecid@oom Renascimento Cultural, a Inglaterra no
século XVI, algumas caracteristicas que ainda pavdn desde o final da Idade Média e a influéncia
da cultura da Grécia Classica do século V a.C. dNestudo também foi realizada uma anélise do
texto, das personagens, da ambientacdo e dos aliveaas enfocados. Com a elaboracdo desse
artigo foi possivel entender melhor os periodos tixgram influéncia na obra do dramaturgo e
associar as etapas realizadas a proposta triarqgaraio ensino de arte aplicada ao ensino do teatro
Educacao Basica.

Palavras—chavecontexto, dramaturgia, educacéo, leitura, teatro

1. INTRODUCAO

No ensino de Arte na Educacdo Bésica pode ser d#siio o ensino de quatro linguagens
artisticas conhecidas como as artes visuais, aasidanca e o teatro. Quanto ao ensino do tegéatro
diversas possibilidades para o seu desenvolvingmtoneio de aulas praticas ou tedricas. As aulas
praticas no ensino do teatro podem ser interpretadao momentos de recreacdo e entretenimento
com montagem de pecas ou esquetes. Esse olhae@Emat nesse processo nao forem observados e
aplicados os fundamentos tedricos para o ensinsadésea, como também, as aulas podem ser
utilizadas como complementos para as atividadesuttas disciplinas, cujo argumento pode ser o
desenvolvimento da interdisciplinaridade, ou atéme utilizd-las para a producdo de eventos, nos
guais o teatro pode ser apreciado como uma dadeasa

E necessario pesquisar e aplicar os fundamentogdsdpara lecionar o teatro, inclusive,
considerando a proposta triangular para o ensirertdadifundida no Brasil pela arte-educadora Ana
Mae Barbosa (BARBOSA, 1995), pois essa linguagetist@a tem muito mais a contribuir na
formacédo do aluno e que vai além de eventos relalizaa escola.

Nos Parametros Curriculares Nacionais — Arte (PChite [BRASIL, 1998]) encontram-se 0s
objetivos com o ensino do teatro. Um desses objetinteressa particularmente a elaboracdo desse
estudo, ou seja, “conhecer a documentacdo existestacervos e arquivos publicos sobre o teatro,
sua histéria e seus profissionais”, assim com®@N — Arte orientam para alguns conteddos a serem
desenvolvidos no ensino do teatro como produtddiist-cultural, por meio da “compreensdo e
pesquisa dos diferentes momentos da histéria dootedos autores de teatro (dramaturgos), dos
estilos, dos encenadores, cenografos” (BRASIL, 1p%D-93).

Com referéncia as citacfes supracitadas, pretendera esse estudo contribuir com algumas
reflexdes para o ensino do teatro através de Esxjaiestudos tedricos, conhecer uma das producgdes
existentes sobre uma das épocas da histéria dm teat Inglaterra, conhecida como o teatro
elizabetano, conhecer um de seus profissionaisamaturgo William Shakespeare, e através da

andlise de ‘Sonho de uma noite de verdo’ contazfrab autor a sua época como um produto
historico-cultural.
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2. MATERIAL E METODOS

Para a elaboragdo desse estudo foi utilizada adwoietfia de pesquisa bibliografica sobre a
histéria do teatro, a literatura dramatica e oremdie arte. Através dos PCN — Arte foi possivdetief
sobre 0s objetivos e conteldos a serem desenvslnial@nsino do teatro. Outras referéncias tratam
do contexto histérico quanto ao Renascimento Calltér historia do teatro elizabetano e a biografia
do dramaturgo William Shakespeare. A partir da aempsdo do contexto histérico e da biografia do
autor, foi iniciado um processo de leitura da pgea#ral ‘'Sonho de uma noite de verdo’ acompanhada
pela andlise do texto considerando o periodo emogaetor viveu na Inglaterra, a andlise da obra
destacando o conflito dramético, a classificagé® girsonagens, a ambientacdo da peca e os temas
enfocados que podem ser conferidos no desenvoltinaesse trabalho.

3. CONTEXTO HISTORICO

No periodo em que o dramaturgo William Shakespeaseeu, na data de 23 de abril de 1564, a
rainha Elizabeth | estava aos trinta anos de idaldeocupava o trono da Inglaterra, uma ilha atlasa
e falida. Nesse periodo, ela conseguiu unir 0 20 | instituiu o protestantismo como a religido
oficial do pais.

Conforme Morgana Gomes (2001) Shakespeare nasc@&iratford-upon-Avon, cidade que se
dedicava a agricultura, possuia pequenas ind(stras imundas e uma populagdo aproximadamente
de dois mil habitantes. Na Inglaterra, ainda eamstalgumas pecas medievais que eram apresentadas
de forma tradicional e o teatro inglés ndo possaianomento e um dramaturgo que fosse importante
para o seu pais. Os atores eram tratados comowad@d e ndo existiam teatros publicos. Com a
construcéo dos teatros e de outros espacgos impdoggpara essa finalidade, onde se achava que tudo
estaria bem para os artistas e para a arte teaial,isso era puro engano, pois 0os atores e i teat
possuiam dois inimigos: os ‘puritanos’ e a ‘pegf@é assolava nas ruas de Londres. Os puritanos
gostariam de ver os teatros derrubados, os atodtarp ser chicoteados e direcionados a quaisquer
outras atividades, enquanto que, a peste, quaistdtaaa, imediatamente se fechavam os teatros que
aglomeravam muita gente e facilitavam a contamimagdre as pessoas.

Segundo John Gassner (2005, p.245) Shakespearaitsedmra Londres num periodo de sua
vida em que ja passava dos vinte anos de idade,destobriu a sua vocagéo para o teatro, tornou-se
ator, produtor, diretor, dramaturgo, homem de niegdta area teatral e chegou a ser o proprietario d
casa de espetaculo conhecida como ‘The Globe'. dbowef Margot Berthold (2000) a cidade de
Londres possuia trés teatros publicos quando Shedwes chegou ao local, conhecidos como ‘The
Theatre’, ‘The Curtain’, e ‘The Rose’. Com o0 pasdas anos, a margem direita do rio Tamisa tornou-
se o0 centro do mundo do teatro elizabetano com n@sas de espetaculos, podendo citar o ‘The
Fortune’, ‘The Hope’, ‘The Swan’ e ‘The Red BuUlBERTHOLD, 2000, p.318). Outros teatros
privados foram construidos na area norte da cideoi®o o ‘Saint Paul’s’, o ‘Blackfriars’, e o
‘Cockpit’, como também, algumas hospedarias erasmlag como teatros, como a ‘Bull Inn’ e ‘Bell
Inn’ (SANTOS, 1994, p.76).

A arte teatral tomou um novo impulso com a chegideainha Elizabeth | ao trono inglés, pois
ela apoiava os artistas. Era uma época onde algponss ficaram conhecidos como os atores da
rainha, e em tempos de contaminacéo pela pestéxionm que ela fazia era permitir o fechamento
dos teatros por causa da epidemia. A vida dossatmmecompanhia teatral apoiada pela rainha era
muito rica culturalmente, pois as trupes dos atergsvam muito e mantinham contato com outros
povos, costumes e poetas.

As pecas de teatro, inicialmente, ndo eram tratada® literatura séria e em tempos de crise
econdbmica chegavam a ser comercializadas. Paradregio do teatro Globe, em 1599, foram
vendidas as pecas ‘O mercador de Veneza', ‘Sonhwndenoite de verdo’ e ‘Muito barulho por nada’
escritas por Shakespeare, e quanto mais ele emcneais se distanciava como ator no palco, pois era
necessario suprir o Globe com novas pecas tegieass apresentagfes ao publico e resolver as
dificuldades financeiras.
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Além do apoio da rainha Elizabeth I, Shakespeanbéan foi apoiado pelo sucessor da rainha
do trono inglés, o rei Jaime VI, da Escécia. Entuanrainha oferecia a apresentacdo de seis a nove
pecas por ano, 0 novo rei oferecia mais de dezaspes anuais (GOMES, 2001, p.80,81).

Apbs o ano de 1500, a Europa viveu o0 auge do Remasto Cultural, um movimento de uma
cultura de carater humanista que valorizava o horeeas suas obras. Segundo Florival Caceres
(1998), a dignidade do homem para os humanistas sexo masculino, rico, morador das cidades,
intelectualizado e bem posto na vida com uma iacho para o valor a natureza humana. Com essa
referéncia ao humanismo, é possivel refletir aagdio desse dramaturgo com sua mudanca para
Londres, o inicio de sua vida produtiva na artendtéca, pertencente ao sexo masculino, que ndo era
rico, mas com o passar do tempo e com 0 seu t@hmtbsperou muito chegando a se tornar o
proprietério do teatro Globe, morador da cidadeléctualizado e bem posto na vida com o apoio da
rainha da Inglaterra.

O Renascimento Cultural iniciou na Italia. A as@mngla burquesia possibilitou que muitos
comerciantes, papas e reis se tornassem mecenagjapuhomens que apoiavam e investiam na
producdo artistica do periodo por meio da arquaetoomo também no apoio aos trabalhos de
pinturas e esculturas.

Além do mecenato as artes, as ciéncias e as tatrd®m foram agraciadas. Referindo-se as
letras, surgiram outros dramaturgos ingleses qyellgionaram a literatura dramética com destaques
para Ben Jonson, Christopher Marlowe, John Lilyherfias Kid. O Renascimento foi um periodo
influenciado pela cultura classica que também ab@demas e conflitos ligados a mitologia grega e
contribuiram para a producéo de Shakespeare, codeger conferida através da peca teatral ‘Sonho
de uma noite de veréo’.

Nessa comédia, o duque de Atenas, Teseu, e suaHimdita conversam a respeito do
casamento. Outro personagem na peca, Egeu, proesea para resolver os problemas de sua filha
Hérmia, que esta apaixonada por Lisandro, porém gger que sua filha se case com Demétrio. Nao
sendo possivel a realizagdo desse casamento, Egauera a Lei de Atenas. Demétrio e Lisandro,
pertencentes a nobreza, discutem na presenca de.TEes seguida, Hérmia e Lisandro planejam
fugir na noite seguinte e comunicam a Helena opgendem fazer. Helena, nesse momento, é muito
infeliz, pois ndo consegue atrair o coracdo de Dorgor quem esté apaixonada.

No desenvolvimento dos conflitos dessa peca chegsnpersonagens Bottom (teceldo),
Quince (carpinteiro), Snout (caldeireiro), Flautenfienda foles), Snug (marceneiro), Starveling
(alfaiate). Eles planejam ensaiar uma peca teadral a noite seguinte, ou seja, desejam representar
morte de Piramo e Tisbe no palacio, no dia da fdsta noivos Teseu e Hipdlita e iniciam a
distribuicdo dos papéis.

Outros personagens se encontram num bosque pertdtehas: a Fada e Puck. Eles
conversam sobre 0s seus senhores, a Rainha desTé@hlioia e o Rei dos elfos Oberon, que estédo
separados e discutem a posse do menino da indiaigeiesob o dominio de Titania. Esses dois
personagens sdo ciumentos e Titnia acredita gaso@lesta ali, no bosque, por causa do casamento
de Hipdlita, enquanto que, Oberon acredita queniEittambém estd no mesmo local por causa do
casamento de Teseu. Oberon ordena ao Puck a lbusadior que foi atingida pelo Cupido, e que por
vingancga, colocara o suco dessa flor nas palpaetgakitania quando ela estiver dormindo. O suco
dessa flor fard com que Titania, ao acordar, s&@pa pelo primeiro ser vivo que encontrar no
bosque. Helena entra no bosque seguindo Deméteim@o esta apaixonado por ela. Oberon ordena
ao Puck que também coloque o suco dessa flor haabpas desse jovem.

As fadas cantam e a rainha dos elfos dorme, etmjigso, Oberon coloca o suco da flor nas
pélpebras de Titania. Hérmia e Lisandro, que j&dugdo palécio e estdo cansados, também dormem
no bosque, porém, distantes um do outro. Puckonmgivesso, comete um engano e coloca o suco da
flor nas palpebras de Lisandro ao invés de colpaarpalpebras de Demétrio. Helena, caminhando
sozinha, encontra Lisandro e o acorda. Helena énaeipa pessoa que Lisandro enxerga apos a
travessura de Puck. Pronto! Estda armado mais urflitooa enriquecer a obra de Shakespeare.
Lisandro agora esta apaixonado por Helena e elagrédita.
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Os artesdos Bottom, Quince, Snout, Flauta, Sn&gaeveling chegam ao outro ponto do
bosque para o ensaio da peca e discutem sobreegerfacdo que estdo prestes a fazer. Puck, muito
travesso, atrapalha o ensaio e pde uma cabecaraedm Bottom que assusta a todos. Depois de
alguns momentos Titania acorda. A primeira coisa gla vé é Bottom com a cabeca de burro e
apaixona-se também. Por ordem de Titania, os qsdfos Flor de Ervilha, Semente de Mostarda,
Teia de Aranha e Traga realizam cumprimentos argiara Bottom.

Puck conta a Oberon o que realizou no ensaio esdas. Oberon coloca o suco da flor nas
palpebras de Demétrio. Ao acordar, a primeira @Eesg® ele vé é Helena, por quem também se
apaixona. Agora, o conflito se intensifica, poistem dois jovens apaixonados por Helena. Lisandro
tenta negociar Helena com Demétrio. Hérmia naorterhum dos dois jovens apaixonados por ela,
enquanto que Helena é desejada pelos dois. Hérhédema discutem no bosque. Oberon ordena ao
Puck separar os dois atenienses e confundi-lo®smqule para que se possa resolver esse problema dos
dois jovens apaixonados por uma mesma mulher. @Gass@s quatro dormem no bosque. Puck
consegue separa-los e coloca o suco da flor npslpak de Lisandro.

Oberon retira 0 encanto sobre Titania, os doresenciliam e irdo dangar na noite de nupcias,
a meia-noite, em frente ao quarto de Teseu e H@pphra cultuar o amor. Outro dia surge. Teseu,
Hipolita e Egeu encontram os quatro jovens dormimaloelva. Teseu ordena aos quatro seguirem ao
palécio, onde os dois casais também se unirdo mestaa noite.

No quarto de Quince, os atores da peca estdoypadaes com a falta de Bottom, pois sua
auséncia podera estragar a comédia. Em Atenaslaciq Teseu quer alguma coisa para distracdes e
para passar o tempo. Ele quer uma peca teatraitee@es que séo indicadas ele escolhe a que trata d
amor de Piramo e Tisbe. A peca ndo agrada a Hip8ld término, Teseu n&o quer o epilogo e prefere
uma danca bergamasca. E meia-noite, a hora das fAdRainha Titania e o Rei Oberon abencoam o
palacio onde os casais viverao em concérdia e @ papalhada por todo o local.

4. DISCUSSAO E RESULTADOS

Analisando o enredo, o andamento da acéo e o tempgue essa pec¢a se desenvolve, pode-se
perceber que ela possui um andamento leve, pdiataede uma comédia, com alguns conflitos nédo
tragicos e que dao uma dinamicidade as cenas. @oafdamira Youssef Campedelli (1994) o tempo
numa obra literdria pode ser cronologico ou psmiod No tempo psicolégico (ou vertical)
“predomina uma duracéo de aprofundamento, de vadeidO leitor ndo pode acompanha-lo, antes o
sente”, enquanto que, o tempo cronolégico “é margaelo ritmo do reldgio, é o tempo objetivo,
matematico, que se mede pela sucessdo das homsliadp das semanas, dos meses, dos anos”
(CAMPEDELLI, 1994, p.24). O tempo nessa peca éngpte cronoldgico. As cenas acontecem num
tempo de trés luas quando acontecera o casameitesda e Hipdlita, sdo privilegiados os espagos
abertos ao ar livre com descri¢cdes detalhadas slespacos através dos didlogos dos personagens,
excluindo-se, entéo, as rubricas.

Em ‘Sonho de uma noite de verdo’, Shakespearerelahona dramaturgia complexa quanto a
classificagdo de seus personagens. Como mostraedattif1994, p.25,26) na analise de uma obra é
possivel identificar os personagens principaigjsaérios, antagonistas, figurantes e nomeadosaNess
obra existem 23 personagens. Um dos casais poddassificado como 0s personagens principais,
Teseu e Hipdlita, como também, TitAnia e Oberomép é necessario enfatizar dois outros casais
gue tem uma participagdo intensa na dramaturgiaeecgntribuem para o desenvolvimento dos
conflitos, que pode ser verificado por meio dosaisaklérmia com Lisandro e Helena com Demeétrio.
‘Os casais’ assumem a funcdo de personagens pnitg) pois € em torno do casamento, da unido
entre quatro mogas com quatro rapazes que essatdrgra se desenvolve. Ao mesmo tempo, néo
existem personagens antagonistas especificamentt&itos aos protagonistas para gerarem conflitos
e impulsionarem a dramaturgia. Em varios momentogeta, alguns personagens entre 0s casais
assumem uma posi¢cao que contribui para um pequesentkndimento apenas, sem assumirem
permanentemente, em toda a obra, a fungdo de a0 ou vildes. Esses pequenos
desentendimentos que sdo provocados pelas traxssdeiPuck dao dinamicidade a dramaturgia de
Shakespeare, visto que, a pega € classificada soracomédia. Para Patrice Pavis (2001, p.52), uma
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comédia é definida por trés critérios que se opaenagédia, pois 0s personagens sdo de condicbes
mais modestas, seu desenlace é feliz e sua fidal@@rovocar o riso nos espectadores.

Entre os personagens secundarios existem os de enafode menor destaque. Os personagens
secundarios de maior destaque sdo os artesdosmB@tezeldo) Quince (carpinteiro) Snout
(caldeireiro) Flauta(remenda foles)Snug(marceneirg) Starveling(alfaiate) e Puck, enquanto
gue, os personagens secundarios de menor destmuegsu, Fildstrato, Fada, e os quatro
silfos Flor-de-ervilha, Semente de Mostarde, Te@arhnha e Traca&onforme Campedelli
(1994, p.26) ainda é possivel identificar os pexgens figurantes, como o0 séquito no palacio de
Teseu, o séquito do rei Oberon, o séquito da rafithaia, o menino da india, outras fadas, fidalgos
0s personagens apenas nomeados, como Nedar @deaisandro. Esses personagens que compdem a
dramaturgia de ‘Sonho de uma noite de verdo’ deidaro o quanto Shakespeare estava
contextualizado com a sua época e com as cardicegsislo periodo renascentista, ao tomar como
referencial alguns personagens da mitologia grega.

Na composicdo dessa obra teatral ndo ha didasc@iasindicacbes da personalidade das
personagens, nao descrevem marcacoes de cenaesenigibs do cenario. Porém, apds as leituras e
andlises se percebe todas assas indicacfes nasdial@ada personagem, visto que, no teatro
elizabetano se visualizava o cenario por causaidtsgos e também as caracteristicas externas dos
personagens, como a estatura e a beleza de Héddetera, assim como, as indicagdes quanto ao
espaco e ao figurino da rainha Titania nas faldsadia quando encontra Puck no bosque:

Fada — Pelas colinas, no bosque fagueiro, nos gi@srzor tudo me esgueiro mais
apressada que a lua quando na mata flutua. Continie a rainha das fadas,
senhora minha e sobre o relvado faco de seusadrouiraco. As altivas primaveras
ela as adora deveras; em seu dourado vestidogeltranui garrido, ha rubis, muito
perfume, de que as fadas tém cilime. Ora sacudétalap das rosas a procura das
pérolas donosas porque as orelhas ponha redolel@esprimaveras llcidos
pingentes (SHAKESPEARE, 2012, p.26).

O espaco onde as cenas acontecem, na época dodieatbetano, era convencionado e podia
ser visualizado através dos dialogos entre os pagems, diferentemente do cenario
realista/naturalista onde ha a necessidade darag@stde um espaco e mobiliario concreto no palco.
Além disso, em ‘Sonho de uma noite de verdo’ sdocados o contexto histérico considerando o
Renascimento Cultural, o final da Idade Média eécfa Classica.

A unido entre duas pessoas que querem estar j@ngadinha central da peca teatral. Um
casamento serd realizado (Teseu e Hipdlita), etouanros casais discutem pelos mesmos motivos.
Mesmo com todos o0s obstaculos percebe-se que daoteadecisdes pelos personagens é muito forte
e consciente, pois Hérmia toma uma decisdo paradam Lisandro mesmo que sobre ela recaia as
leis de Atenas. Egeu consulta o dugue Teseu, queeamo tempo confirma como pode ser o destino
de sua filha Hérmia.

Ainda no bosque, temos as principais cenas da @ega enfrentamento & Santa Inquisi¢ao.
Conforme Caceres (1998) o tribunal combatia pratess, judeus, hereges, condenava a bigamia,
homossexualismo, pessoas que viviam juntas sensamegto religioso, perseguiam as bruxas ou
feiticeiras (habitantes das areas rurais), cujaedtas também eram muito temidas porque nelas
residiam muitos perigos, estavam infestadas deitasice na imaginacdo popular estavam infestadas
de deménios, duendes, animais perigosos, reaimaginarios. Diante desse contexto, Shakespeare
mostra um bosque como o principal cenario comstase fadas, duendes, o ‘diabinho travesso’ Puck,
e 0s espiritos Titania e Oberon.

A rainha Titania e o rei Oberon vivem separadogseutem a posse de uma crianga (0 menino
da india). Apesar dessa separacéo, fica explicifoamto eles ainda gostam um do outro, e que deixa
transparecer o sentimento de maternidade em Tithaia ela o tem como seu filho, como pode ser
verificado nos dialogos da peca a seguir:

Titdnia — ... nem todo o reino das fadas me coragraie menino...
Oberon — Da-me 0 menino, e eu seguirei contigo.
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Titdnia — Nem por todo o teu reino. Vamos, fadeSBHAKESPEARE, 2012,
p.29,30).

Titania detém a posse do menino da india enquamté Fostra o lado paterno de Oberon
guando diz & Fada:

Puck — ... Oberon se mostra demasiado irritaddh@ohaver ela roubado o gracioso
menino da india oriundo... O ciumento Oberon desegm seu séquito vé-lo noite
e dia, para, juntos, passearem na floresta... (SEB®EARE, 2012, p.26).

Em seguida, Oberon ainda fala a Titania:

Oberon — ... Ndo peco muito, apenas um cativo napaz para dele fazer meu
pajenzinho... (SHAKESPEARE, 2012, p.29).

A relacdo entre senhores e servos também € notmda peca. Ao final da Idade Média, os
grandes senhores ainda se mantinham entre os hdigeiss a religido catolica, os donos da Igreja,
0s nobres feudais e seus servos nem sequer tinlthraito ao que todo humano deveria ter, pois o
conhecimento e o estudo eram restritos. No Remastd Cultural e através de ‘Sonho de uma Noite
de Verao', acontece o contrario: além de Tesewsopagem nobre e altivo, Shakespeare insere mais
dois senhores, a rainha Titania e o rei Oberon,sguelacionam de uma forma muito cautelosa com
0s seus servos. Titania é gentil ao pedir as adesfpara cantarem e bailarem para Bottom, dentre
outros pedidos. Oberon, apesar de ter um traveata@alhado servo na figura de Puck, é paciente e
gentil ao falar com ele e que o orienta até mesgunaertar 0S Seus erros.

Os atores que irdo representar a peca de Piranmsbe foram escolhidos por Shakespeare
dentre os artesdos, que sdo dedicados e preocupadosa divisdo dos personagens para a
representacdo, no dia do casamento de Teseu atilifides ndo sdo atores profissionais, mas tém o
desejo de representarem para 0s nobres do palAtiabalho desses artesédos ndo era reconhecido no
contexto da época e Shakespeare mostra essa gittegp@es dos diadlogos entre Filostrato e Teseu:

Teseu — Quem sao os comediantes?

Filéstrato — Gente rude, senhor, de médos calosas,eqn Atenas exercem seus
oficios e que nunca haviam trabalhado com o espirit

Teseu — Entdo vamos ouvi-la.

Filostrato — N&o, milorde; ndo é digna de vds;ija gnsaio: ndo vale nada, nada em
todo o mundo, ... (SHAKESPEARE, 2012, p.77).

E também é possivel perceber os comentarios dditdigdbre a representacdo amadora dos
artesaos:

Hipdlita — Tais situacdes me causam sempre penandgua incapacidade se
maltrata e o zelo a morrer vem nos seus esforcos.

Teseu — Ora, querida, ndo vereis tal coisa.

Hipdlita — Mas se os coitados nada entendem dh arte

Teseu — Maior serd nossa bondade ao agradecee#isascoisa alguma. Nosso
divertimento consistira em compreender o que ndopceendem, pois, quando a
boa vontade é impotente para agradar, uma nobevblémcia considera o esforgo e
nédo o mérito. (SHAKESPEARE, 2012, p.78).

I[-|ir])()lita — Isto é a coisa mais estupida que jamstsitei em minha vida.

Teseu — A melhor obra deste género é feita deakigda pior ndo € pior quando a
imaginacdo a conserta.

Hipdlita — Entdo, é devida a tua imaginacao e ndelés.

Teseu — Se ndo pensarmos deles mais mal do qu@rélasos pensam, poderédo
passar por excelentes pessoas... (SHAKESPEARE, pB283).

Através desses dialogos é possivel visualizar tan@nto dado aos artesdos/atores por uma
parte da sociedade no teatro elizabetano comwgéimdla de um periodo medieval. Ao mesmo tempo,
as caracteristicas dos periodos Classico, MedéeRanascentista podem ser vistas na composi¢ao de
‘Sonho de uma noite de verao’, cujos elementosridnseridos na obra por um dramaturgo que viveu
no século XVI e expbs o seu contexto historicoeaornar ao passado ambientando toda a situacéo na
Grécia Antiga.
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5. CONCLUSOES

A leitura de uma pega teatral no ensino do teaoessita estar contextualizada historicamente,
pois a pratica da leitura para uma futura montagerimprovisacéo pelos alunos na sala de aula, no
palco e a obtencdo de uma nota para constar rio diérclasse, pode se tornar uma atividade sem
fundamentacgéo teorica perante os alunos, que pedemessa atividade apenas um momento de
recreacdo, onde qualquer professor poderd indicdquer peca para ser representada.

A leitura de um texto teatral pode ser mais prazgrestimulante e educativa quando o
professor conhece a obra e dedica momentos paraliaeae reflexdes sobre os temas enfocados. Ao
conhecer o autor, a obra, a época, as caractasistia Grécia Classica, da |dade Média e do
Renascimento Cultural pode-se adquirir um melhderatimento sobre a obra e o dramaturgo. A
partir desse estudo, muitos conhecimentos seratrados aos alunos através de um texto teatral que
se somard as outras disciplinas do curriculo escola

Ao realizar a leitura de uma peca de teatro conomh® de uma noite de verdo’ de William
Shakespeare contextualizando a histéria do tebtabetano, enfocando os temas abordados, pode-se
verificar nessas acdes a aplicabilidade de doitopota proposta triangular para o ensino da arte,
como a ‘apreciacdo’ e a ‘contextualizacdo’, propagie foi difundida no Brasil pela arte-educadora
Ana Mae Barbosa. O passo seguinte pode ser ortepmito, ou seja, a ‘producao e fruicdo’ de uma
representacao realizada pelos alunos, que podeaseada, inspirada ou adaptada da obra estudada,
completando assim, a proposta triangular aplicadenaino do teatro.
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